Von der Ostkirche inspiriert

Die Cantori contenti konzertierten am Wochenende zweimal: in der St. Oswaldskirche in Zug und in der Pfarrkirche
St.Martin in Baar. In Letzterer kntipfte das orthodox gepragte Programm quasi an einstige Gepflogenheiten an.
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Jiirg Rothlisberger

Esbegann mit dem 6rtlichen und
zeitlichen Rahmen: Besonders
im Turmbereich erinnert die
St.Martinskirche in Baar an die
Bauten der Ostkirche. Unverges-
senistauch das Jahrzehnte lange
Wirken des 2006 verstorbenen
Victor Kaufmann, der mit dem
Baarer Vokalensemble, den Kir-
chenchoren und der Choralscho-
la immer wieder das Kulturgut
der Orthodoxen zum Klingen ge-
bracht hat. Im Vergleich wirkte
das Programm der Cantori con-
tenti unter der Leitung von Davi-
de Fior fast wie eine Fortsetzung
oder Wiederaufnahme.

Ein einziger undatierter ano-
nymer Hymnus wurde zu Beginn
des Programms vom Bass-Solis-
ten Fedor Tarasov prisentiert.
Die sich wiederholenden Motive
beschrankten sich auf einen Ge-
samt-Tonumfang von bloss einer

Unter der Leitung von Davide Fior gaben Cantori contenti ein orth
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Sexte. Dann folgten aber Chor-
werke verschiedener Komponis-
tenvom 18. Jahrhundert bisin die
Gegenwart. Sie alle orientierten
sich textlich und melodisch mehr
oder weniger an der traditionel-
len Liturgie. Aber sie vermischten
diese aus personlicher Inspira-
tion oft fast bis zur Unkenntlich-
keit mit den Stilprinzipien der je-
weiligen Zeitepoche. Trotzdem
waren die byzantinischen Gesan-
ge mehr als bloss Ausgangspunkt.
Zweider Komponisten sind sogar
aus urspriinglich fremdem Kul-
turkreisen spater aktivder Ortho-
doxen Kirche beigetreten, nim-
lich Arvo Pirt (geb. 1935), so wie
John Tavener (1944-2013).

Intonation ist
und bleibt exakt

Es ist ein langer Weg, den die
Cantori contenti von der Chro-
opflimee-Gruppe im Jahre 1984
bis heute zurtickgelegt haben.

odox gefarbtes Konzert. Hier in der Pfarrkirche St.Martin in Baar.

Derjetzige Dirigent Davide Fior
tibernahm 2017 einen Chor, der
schon einiges an Stimmbildung
geleistet hatte, und der fiir das
Singen in verschiedensten Spra-
chen geschult war. Ausgezeich-
net gelang die Intonation. Sie
blieb auch unter erschwerten
Bedingungen exakt, wenn bei-
spielsweise das weitentfernt
spielende Begleitinstrument fiir
die Singenden kaum horbar war,
oder wenn die einzelnen Stimm-
gruppen durchmischt standen.
Uberzeugend wirkte die
Homogenitit innerhalb der ein-
zelnen Register. Ein Spezial-
kompliment gebiihrt dabei dem
Sopran, welcher oft in extreme
Lagen hochzusteigen hatte. Die
relative zahlenmaissige Unter-
vertretung des Tenors wurde ge-
schickt kompensiert, und die
Abrundung des Klanges blieb
auch gewahrt, wenn einzelne
Stimmgruppen -besonders hiu-

fig der Sopran - innerhalb des
Registers noch zusitzlich unter-
teilt waren. Kaum jemand im
Publikum verstand wohl ohne
Ubersetzungshilfe die altslawi-
sche Kirchensprache. Sie er-
schien aber in der Diktion sicher
eingetiibt und in sich abgerun-
det. Etwas mehr Pragnanz hitte
man allerdings dem einzigen
deutschen Text - Antiphonen
von Arvo Part - gewiinscht.

In jeder Hinsicht souverin
wirkte der Beitrag des Zuger Cel-
listen Jonas Iten. Pragnant und
mit viel Formgefiihl prasentierte
er das «Sonaten-Fragment Opus
134» von Sergej Prokofjew. Si-
cher ins Gesamtprogramm inte-
griert wurde die «Lamentatio»
von Giovanni Sollima (*1962),
die an den Volkermord gegen-
iiber der christlichen armeni-
schen Minderheit erinnerte.
Die selten vorkommende Kom-
bination Solocello - gemischter
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Chor liess bei den Vokalquartet-
ten von Anton Arenski (1861-
1906) auch dessen Vorliebe fiir
das gewahlte Begleitinstrument
zur Geltung kommen.

Choreografische
Erginzungen

Wie bei einigen anderen Choren
besteht auch bei den Cantori
contenti eine zunehmende Ten-
denz, die Gesangsdarbietungen
choreografisch zu ergéinzen. Der
Einzug des Chores erfolgte wih-
rend des Solovortrags des Bas-
sisten. Das Vaterunser von Ni-
kolai Kedrov (1871-1940) wurde
teilweise, und das «Svyati» von
John Tavener ganz unsichtbar
fiir das Publikum vorgetragen.
Am Schluss des Konzerts be-
gann darum der Applaus zu-
néichst recht zogerlich, und er
weitete sich erst allméhlich zu
der fiir die Gesamtleistung ver-
dienten Lautstarke aus.



